Gwerz Sant Juluan
De la feuille volante a la tradition orale

La collecte de chants populaires en langue bretonitiée au XlXe siécle et perpétuee
jusqu’a aujourd’hui est volumineuse. Elle ne foupourtant qu’'un échantillon trés limité de
l'art original gu’elle vise a faire connaitre quand sait la place tenue par la chanson en
Basse-Bretagne au cours des siécles passés. Enleftmrpus dont nous disposons est le
résultat d’'une sélection quelque fois intentiommadt plus souvent involontaire effectuée a
divers niveaux. C’est d’abord la chaine des tramtsues qui se trouve avoir finalement
retenu telle chanson plutdét que telle autre avewr possibilité pour chacun deux de
communiquer les pieces qu’il connaissait ou d'emdgr pour soi. Ce sont ensuite les
collecteurs — en fait peu nombreux - qui ont pubtéon leurs préoccupations du moment et
choisi en conséquence dans ce gu'’ils avaient iico@iméme dans ce que d’autres avaient
recueilli pour eux. Ce sont encore les collectionneurs qui gardent pox les documents
gu'’ils on pu se procurer. Enfin certaines colleatice sont évaporées en partie au déces de
leur propriétaire : c'est le cas de celles de Pemgude Bourgaud-Ducoudrdyde Le
Huerou, de Kergariou ou d’autres encore. Enfin, nmbe chez tous les collecteurs une
tendance générale a ne retenir que des chansessddittradition orale et dans cette tradition
orale certains types plutét que d’autres.

C’est, par exemple, ce que confirme LuzeMgs deux volumes dewerziou renferment a
peu-pres tout ce qu'il est possible de retrouver @ore de poésies de ce genre dans le
peuple en Basse-Bretagne. .... j'ai négligé a desseglles qui ont été imprimées sur des
feuilles volante$, & Morlaix chez Lédan, Guilmer et Haslé ; & Lannia, chez Le Goffic ;

a Quimper, chez Blot ; & Vannes chez Lamarzelle éballes, etc et que des chanteurs

1 On remarque par exemple l'intérét d’'un La Villeopa& ou d’un Luzel pour legwerziouhistoriques Ce n'est
sans doute pas un hasard si Luzel donne généralefasnvariantes dans son recueil @werziouquand un
rapprochement est a faire avec le Barzaz-Breiz.

% « Chaque volume a sa table des matiéres, dreaséd.mle Penguern lui-méme, et il suffit d'y jeter coup
d’ceil pour voir qu’un nombre considérable des mausequi y sont indiqués ont disparu, dans les piéréions
de la collection depuis la mort de M. de Penguesgy’au dépbt qui en a été opéré a la bibliothégtionale
en décembre 1878 ; - Ces soustractions portentipalement sur les piéces ou le clergé breton déke,X
XVlle et XVllle siécles est représenté sous un jdéfavorable, au point de vue des moeurgBibliographie
des traditions et de la littérature populaire deBeetagnepar MM H. Gaidoz et P. Sébillot, Revue celtiqumé
V, pp. 277-338)

% Bourgault-Ducoudray déclarait en 1885 dans seddtliés populaires de Basse Bretagne": "... etfinlde la
séance [a Pédernec] qui dura prés depuis huit fieliramatin jusqu'a cing heures du soir, j'avaissamaine
superbe récolte”. Quand on pense qu'il n'a doneéggelques échantillons dans son bouquin, qu'esndele
reste de cette "superbe" collection ? (remarqued@drLasbleiz) ; On a aussi parlé de la collectierKergariou
et d’'autres.

“ Il incluait aussi probablement les cantiques dass feuilles volantes” car il n'en a pas retepauzoup pour
son ouvrage d&werziouet d'autre part il a presque complétement nédéigérés nombreux chants religieux
gue connaissait Marc'harid Fulup (dont St Juligrgue ont été par la suite récoltés aupres d'elleAmatole Le
Braz (Gwerz Sant Igunet, Santez Tekla, Santes §aboe pardon Sant lened, Santez Koupaia, Sarurleit...
cf carnets Le Braz).(note Bernard Lasbleiz)



ambulants vendent aux pardons et aux foires et vordolportant de porte en porte, dans
nos campagnes®

Pour établir cette distinction, il se basait notaantrsur I'ancienneté et le style des unes et des
autres : " Celles qui sont imprimées, sont généralement guigds, prétentieuses,
prosaiques, triviales, grossiéres parfois, et lafgue en est détestabl@"

C’est sans doute vrai, mais ce qui est étonnaest cjue Luzel semble ne pas soupconner que
certaines pieces de sa collection auraient pugpart] avoir été publiées sur feuilles volantes
puis, aprés disparition de la feuille, support illggauraient fait carriere dans la tradition
orale. On sait comment Anatole Le Braz avait étestifig par lagwerz Ker Is,qui fut
composée vers 1850 par Ollivier Souetre (1811-18&6)ubliée sur feuille volante
Longtemps j'ai cru que cette complainte de la villenoyée venait du fond des agesgcrit
Anatole Le Brazje lui trouvais la grace frustre, la savoureuse nakté des choses tres
anciennes, tres primitives. J'aimais a me figurer gelque barde du Vlle siecle, quelque
Gwenc’hlan mythologique la composant, au bruit desvents, orgues de l'air, sur le
Ménez7-Hom ou le Ménez-Bré. Et voila qu’elle est d’'@vier Souvestre, d'un lettré de nos
jours”’,

Comme nous allons le voir, Luzel fut lui aussi wviet de ce genre de méprise. En effet, en
regardant de plus prés la collecte d&serziou Breiz izelon a tout lieu de penser par

exemple que la complainte qu'il nomrBant-Juluaf et qu'il recueillit sur la lisiére de Coat-
ann-noZ a pour origine une feuille volante.

A) Les différentes versions du cantique a saint Jign

1) La feuille volante'

L’'imprimé dont il va étre question fut édité a Quien sous le titr&Cantic spirituel en enor
d’an Autrou St Juliarpar I'imprimerie Buittinghi*. Son imprimeu?, d’origine néerlandaise,

® Préface au volume 2 désverziou

® F.M. Luzel,De I'authenticité des chants du Barzaz-By@i22, Saint-Brieuc, 1872.

" Anatole Le BrazKer Is, in L’'Hermine, 3 année, tome VI,*Flivraison, avril 1892, pp. 34-37.

8 Luzel, Gwerziou 1 pp 138-141, Corfmat, 1868.

° Le fait que Luzel n'indique ni la date ni le nom k& personne qui lui a chanté la chanson laisssepeju’elle
lui a été communiquée par une autre personnedeanie le pére d’Anatole Le Braz.

19°0On peut considérer que la pratique qui consistmgrimer des chansons sur feuilles volantes enuang
bretonne et les vendre sur la voie publique remantenoins au XVlle siécle, c’est-a-dire @ un momaintia
Bretagne connait une période d’'activité religieimense. Elle semble effectivement avoir été inaégulans le
cadre des missions qui se déroulérent a cette épdas Jésuites a l'origine de ce coup de foudgieelx
prenant modéle sur les tenants de I'église réformagent tout le bénéfice qu'ils pouvaient tirer &isant
chanter et vendre des cantiques a leurs ouaillesx-Ci se prétérent d’autant plus volontiers aesefrcice que
les cantiques étaient entonnés sur des airs popsllavec le sermon et la procession, le chanésgmta une
des clefs des missions au XVlle. Au cours de caesdp rassemblements, on veillait en effet a cd guit un
Mercier pour vendre des chapelets, des crucifis, ideages de Notre-Dame, des bénitiers et des castide
Maunoir. La feuille volante, ou méme le recueilplpngeaient certainement I'édification du peupledala du
sanctuaire dans lequel ils avaient été appris eitbetés.(voir D&hansons populaires)

™ Imprimerie Buitingh : (1680-1699) Bibliotheca bdgraphica AurelaniaRépertoire bibliographique des
livres imprimés en France au XVlle sigdieme Xl, Bretagne.

12 « I mourut le 11 septembre 1720, un peu plus dnraprés sa femme. Bien que son acte de décaalléey
de « maitre imprimeur et libraire », il avait étduit dans les derniers temps, a s’embaucher cosmmge



exerca son activité dans la grande ville cornoaiai#l au moins entre 1678 et 1#1®n sait
que cette maison avait les bons Péres pour clfeetsqu’elle imprima notamment les
compositions de Maunoir, entre autres séanticou spirituel hac instructionou profitabl evit
disqui an hent da vont d’ar Barados ; Composet gant at Ivlian Maner

Nous ne connaissons que deux exemplaires de deuwntLe premier se trouve a la British
Library (Bl 1065 1.43). Il comporte seize pagese $econd est au CRBC, mais il est
incomplet. Imprimés sur papier grossier, ils apgpartent vraisemblablement a une méme et
sans doute unique édition mais ni I'un ni 'auteeportent mention de dafe

On remarque que les mutations ne sont pas repesddidns le textt On note aussi des
traces de I'ancienne versification avec rimes itger peu nombreuses il est #aDn contate
encore la facon d’écrire les S sous forme de FoBiajoute enfin que Buittingh n’exerca sa
profession d’imprimeur qu'a partir de la fin 167®n peut raisonnablement formuler cette
hypothése que le cantiqgue en question fut composévant de Maunoir dans la deuxieme
moitié du XVlle siécle.

Qui en fut 'auteur ? Un lettré sans aucun douteettet, la source a laquelle il est allé puiser
est un texte en latinBuhez Sant Julien so scrivet / Ez a latin e Brezoea?®. On peut
supposer qu’il s’agit de I'ouvrage en latin de Jaexyde Voragind,a Iégende dorégavant
1264), ou plus probablement encore du texte, égaleen latin, des Bollandistésonsacré

compagnon chez le rival heureux de son beau-ftde sten, Jean Périer ». Louis Le Guennéeux souvenirs
Bas-Bretons, Quatre générations d’'imprimeurs quirafep. 76, Quimper 1938.

3 Gwennole Le Menn, BSAF, 1979.

14 Desgraves N°80 p. 72. En 1696, Gaultier Buittiqmibliait : Le parfait missionnairedu Pére Le Roux,
Jésuite. Il se proclamait « imprimeur et libraine Biocése et du Collége ». Son officine ne fut jgaseule a
travailler pour les Jésuites puisque I'on note ttasaux effectués pour eux, notamment ce méme likre
cantiques, par d’autres imprimeurs locaux : GuitieuLe Blanc (1636-1688) Michel Machuel (1642) Jean
Hardouin (1650-1676)...

5 V/oir le texte en annexe.

18 (courrier qui me fut adressé de la British librarysujet de ce cantique)« After much work, | retpeell you
that | am not able to answer your question aboutreason for giving the date of publication of tBantic
Spirituel... as 1685. This work was part of thespeal library created by Hans Sloane during tret fialf of the
18th century. | believe him to have acquired ithie 1720s or 1730s This personal library was dahtdehe
British Museum at its foundation in 1759 as on¢hef"foundation collections”. And the books it cained were
then catalogued for inclusion in the cataloguenefBritish Museum Library. | think that the perssho created
the original catalogue record for the Cantic Spéit. must have had clear evidence for a daterinfipg of
approximately 1685 but, deeply regrettably, no raft¢his evidence was included in the cataloguen@daor
does it survive the registers of Hans Sloane'sopetslibrary. However, | have compared this bookivwm
others, by the same printer, which also belongesldane and which were also acquired by the Bridsiseum
Library at the same time and in the same mannesy @re held at shelfmarks 1019.9.21(1) and 101B(8)2nd
were printed in 1689 and 1688 respectively. From plaper and the typography, | conclude that theti€an
Spirituel... was printed at a time very close te tither two books. Therefore, | am content to leawecatalogue
record unchanged unless you can point me to &telsource which indicates a better date. In thaegcl will
change the catalogue record and include a notet #ttisisource... Des McTernan

7 C’est Maunoir qui changera le systéme en 1659 dansouvragel.e sacré collége de Jésaa préconisant
d’écrire le breton telle qu'on le pronongait, c'@stlire en représentant les mutations a I'écritréfarme ne
s'effectuera pas de suite comme le prouve d'adlengtre document que I'on a daté de la deuxiemeiéni
XVlle siécle.

18 Je remercie Loic Kervoas qui a bien voulu effectoe travail. Il signale environ une vingtaine derss
contenant des rimes internes.

¥Gwennole Le MenrQui furent les premiers imprimeurs de Quim@BAF 1978 (161-181) 1979 (283-314).
20 Cette information est conservée par certainesoresrales

ZDe S. Ivliano hospitatore, XXIX lanvar, p. 974.



a la vie de saint Julien I'Hospitalier (1643%)Une étude dialectale permettrait d’avoir une
idée sur l'origine du breton utilisé dans cette position, donc sur l'origine de son auteur.
Un sondage rapide a l'aide de I'Atlas linguisticqie Pierre Le Roux, m’indique le point 51
(Le Faouét). Mais peut-on vraiment tirer des cosiolns fiables a partir d’'un texte publié au
XVlle siécle en s'appuyant sur des données redeiu XXe siéclé*?

2) Les versions orales

Les versions bretonnes que jai pu rassembler sontnombre d'une vingtaine. Elles
proviennent en grande partie des collectes du XEfles figurent en effet dans les recueils de
Penguern(Taulé, Henvic), Milin (St Pol-de-Léon, Lanmeuruzel (Duault),Quellien (La
Roche-Derrien),Le Braz (Penvénan, PluzunetKerbeuzec (Plougasnou),Cadic Jean-
Mathurin et Francois (Diocése de Vannés) Goffic (Perro$, Perrot** (Ouessant). Plus prés
de nous, d'autres chercheurs m'ont transmis letopr@s collectes comm@eorges Belz
1976 (Ploermel),Yann-Fafich Kemener 1978 (Corlay), 1979 (Plouguernevel), 1982
(Laniscat),Jean-Yves Monnat77 (Melrand) Je I'ai moi-méme enregistrée a daprises a
Botsorhel en 1980 et 1983.

Le premier constat que I'on peut faire a propos wEsions orales de ce chant, c’est leur
répartitionsur 'ensemble de la Basse-Bretagnet leurdurée dans le temps (trois siecles).
Ces deux éléments montrent la popularité de cettglainte. Sa diffusion dans I'espace a pu
étre favorisée dans un premier temps par le fdiellgua été imprimé et répandu par les
missionnaires Jésuites. On imagine aussi que deomtcsouhaité la faire connaitre dans la
mesure ou le saint personnage portait le méme préne leur chef de file. Ce prénom a pu
également recouvrir en Bretagne celui d’'un saioéliplus ancien comme Sul ou Sulian (cf-
Plussulien, Lan-Sulien a Fouesnant, Lansulien @&tieRossulien a Plomelin) et profiter de
sa popularité. Saint Julien, méme s'il n’est paselel saint & porter ce ndtnméme s'il s’agit
d’un saint étranger au pays, est honoré dans déneoises paroisses, églises ou chapelles de
Bretagne. A tel point d'ailleurs qu’'on a chercharicrer sa présence dans un secteur du
Vannetais, entre Bubry et Persken. On y montreele du il aurait effectué sa pénitence, la
grotte ou il aurait vécu, sa fontaine, son lit @tchaise de pierf& un procédé courant pour
bien d'autres saint&

B) La feuille volante a I'origine des versions oras

Donnons tout d’abord le résumé de I'histoire tejieelle est décrite dans les ouvrages et
chansons :

Un jour, un jeune noble, Julien, prenait le plaigrla chasse et poursuivait un cerf quand tout
a coup l'animal se tourna vers lui et lui dit : &« Te poursuis, toi qui tueras ton pere et ta

22 0n lit encore dans IBictionnaire d’histoire et de géographie écclésiqse sous la direction de R. Aubert,
tome 28, p. 521, éditions Letousey et Ané, 2008, Vie latine, rédigée au Xllle siécle probablemdans la
région de Nantes retrouvée dans un manuscrit dgeBrpar le P. de Gaiffier (qui I'a éditée dans All B_XIII,
1945, pp. 294-303.

2 En utilisant I'ALBB de Pierre Le Roux, par exemple

2 Communiqué par Donatien Laurent

% |Is sont deux : saint Julien I'hospitalier et salnlien, soldat romain.

2% Cette volonté d'ancrer une tradition sur un teirét est courante en Bretagne (et ailleurs). Oetauve avec
de nombreux autres saints que I'on veut ainsi s@mier.Dihunamb, guerzedulian sellet él ur sanp. 91

27\oir Les chemins de saint Yv&kol Vreizh)



meére ? » Quand il eut entendu cela et dans latergu’un tel malheur prédit par le cerf lui
arrivat, Julien s’en alla sans prévenir personngeatetira dans un pays fort éloigné ou il se
mit au service d’un prince. Le prince le fit soguienant et le maria a une chatelaine veuve en
lui donnant un chateau pour dote. Cependant lemntsde Julien tourmentés par la perte de
leur fils se mirent a sa recherche. Enfin ilsv@mént au chateau dont Julien était le seigneur.
Pour lors ce dernier se trouvait absent. Sa fempneésaavoir parlé avec eux reconnut que
c’étaient ses beaux-parents. Elle leur donna goet lprit pour elle une autre chambre. Le
lendemain matin, la chatelaine alla a I'église. sS€’alors que Julien rentrant chez lui se
précipita dans sa chambre a coucher mais trousadélix personnes endormies, il supposa
gue sa femme commettait un adultére. Il sortitéqoée et les tua. En sortant du chéateau, il vit
son épouse revenir de I'église qui, aprés sesa@tfulns, lui apprit qu’il avait tué son pére et
sa mere. Il s’écria alors : la voila accomplie daige du cerf. lls se retirerent tous les deux sur
les bords d’'un grand fleuve et établirent un hdmtails pourraient faire pénitence. Un jour
Julien secourut un homme qui mourait de froid ehiedans son lit. C'était en fait un envoyé
de Dieu qui leur annoncait que leur pénitencd étaieptée.

La comparaison entre I'imprimé et les versionsemahontre plus que des ressemblances. Le
cadre est identique, les personnages sont les méewedaits et leur chronologie sont
généralement semblables. Sont également présentsélenge de merveilleux paien et
merveilleux chrétien, d’'un cété le cerf prophete,'dutre I'ange qui vient annoncer a Julien
gue sa pénitence est terminée. Est également tsypodisente cette idée qu’on n’échappe pas
a son destin. Enfin, on trouve méme dans les vessivales des phrases tout a fait calquées
sur la feuille volante dont voici deux exemplessrniay en a bien d’autres :

Feuille volante :

Perac am heulies er guisse
Ne mert evit cahout ma buhez,
Rac te certen a lacho

Tat ha ta Mam voar un dro.

Penguern : Jeannnton Charles

Na da betra em euliez-me
Nemet en esper kaout va buhe
Ma nam lazet, te a lazo

Ta vam a ta dad var eun dro

Luzel (Loc-Envel)

Juluan, lares-te d’'in-me,

Ewit petra al c’heuilles-te ?

Mar n’eo ewit kaout ma buhe
Mar am lazes, te a lazo

Da dad ha da vamm war un dro

Le doute n’est donc pas permis, la feuille volagge bien a l'origine des versions orales et
c’est ce qui fait I'intérét de ce document car poune fois, on dispose d'un archétype

imprimé. Ce n’est certes pas courant. Cela va peusettre d’analyser un texte composé par
un lettré apres son passage dans la tradition.orale



C) Les effets de la tradition orale
1) Les éléments qui disparaissent

La premiere remarque que nous pouvons faire coadarlongueur des chants Le texte
d’'origine qui ne comporte pas moins de 260 verscesisidérablement réduit aprés son
passage dans les mémoires jusqu’a nous sur une,dwés I'avons dit, de deux a trois
siecles. En moyenne, les diverses transmissiomssanéont retenu qu’upeu plus du quart

du texte imprimé. C’est un premier signe que lalliewolante a sans doute rapidement
disparu des églises. N'aurait-elle servi que darsablre des missions de Maunoir ? Il est peu
probable aussi qu’elle ait pu se trouver dans @e&rs populaires dont la majorité était
illettrée. On sait que lI'apprentissage des cansiqoes de ces temps fort d’évangélisation
s’effectuait essentiellement par la voie orale camiigcrit Maunoir lui-méme : ke
troisieme exercice sera un Cantique spirituel toutentier, ou une partie, ou seront
compris les instructions qui auront été expliquéesll sera a propos de paraphraser &
expliquer brievement chaque strophe I'une apres I'atre, Aprés qu’on aura expliqué une
strophe, les deux meilleures voix la chanteront, $egarcons la répéteront,& apres eux les
filles »?® Sans le secours de la feuille, il N’y a rien dfétant & ce que poume simple
guestion de mémoire plus ou moins fidelJde texte initial, relativement long, perde une
bonne partie de sa substance.

Ce n'est pas tout. Comme l'avait déja souligné @&dtrdans le domaine de la chanson
francaise, on remarque que peuple gomme progressivement tout ce qui révela
personnalité¢ d'un auteur®. On note précisément dans I'ensemble des versivake
'absence quasi systématique des cing premierslesuge la feuille volante, des couplets
d’introduction dans lesquels le compositeur intemvidirectement : c’est d’abord un premier
vers rédigé en latin laudate Deum in Sanctis louez Dieu en ses saintgui montre
immédiatement que I'on a affaire & un compositetird, sans doute & un ecclésiastigue

En second lieu, I'auteur précise la nature du jpudnliquel il destine cette composition, en fait,
toutes les couches de la société. Il est intéresleanoter qu’il s’adresse a la fois a la noblesse
et au peuple.Cela laisse penser que la noblessemedenpeuple chantaient ensemble de tels
cantiques en breton :

Nobl ha partabl tut a ilis,
Canomp-ny oll Christenien...
Nobles et roturiers, gens d’église
Chantons tous, chrétiens...

% Dans ce méme texte maunoir ajoute ceci qui n‘astgans intérét : «.il sera fort & propos d’avertir le
peuple de quitter les chansons mondaines & deshorsies & de chanter ces cantiques spirituels a la
maison et aux champs ou par les chemins, leur assunt qu’ils auront récompense de ce chant, comme s
estoient en priéres. |l sera fort profitable d’exhaeter les couturiers et autres gens de mestier d’appndre
et de chanter par les maisons ces hymnes spiritue le recteur les encouragera extremement, s'il
récompense par quelque présent de dévotion, ceuxiqeussiront dans cet exercicelLe sacré college de
Jésus composé par le R.P. Julien Maunoir de la Comigage Jésus; A Quimper Corentin, chez Jean
Hardouin, imprimeur ordinaire du diocése, M. DCXLPage 21

# voir Daniel Giraudon, Thése.

%0 Cette facon de faire correspond en effet & I'tualei prise par les prétres de commencer ainsi k=rrsons,
une pratique courante au XVlle (voir Fafich Roud@gdjnmencer ainsi un cantique peut, d’'aprés Alaioi>Cr
donner I'impression a un public populaire d’'unesatincantation magique. Voir Alain Croix, La Bagine aux
XVle et XVlle siécles, p. 1221, et p. 1202 : » @6 Maloine, Paris 1981.



Dans cette toute premiére partie de sa compositaarteur intervient a la premiére personne
et s'adresse directement a ses auditeurs: il liesipstamment d’écouter cette vie de saint
Julien.®

Autrounez mat meo supli..

Messieurs, je vous supplie...
L’auteur est encore présent :

- Quand il demande I'assistance du saint pour lleifjaecomposé cette piecé. Il demande,
pour lui et ses auditeurs I'assistance de Julien :

Autrou Sant Julien me o pet..
Monsieur saint julien, je vous prie...

- Quand il encourage les fideles a écouter et atehé&e cantique

Nobl ha partabl tud a iliz, Autrounez mat me ho suf,

Nep a calon mat é cano, pep unan a dle he laret.

Nobles et roturiers, gens d’église, bonnes gensies supplie
Celui qui le chantera de bon cceur, chacun doitre.d

Tout cela constituene pratique traditionnelle que I'on trouve de la néme maniére chez
les compositeurs populaires marchands de chansons seuilles volantes®.

Le chant, repris par le peuple en dehors de lI'égtisns un contexte tout a fait différent, n'a
plus besoin de ces couplets d’appels a un publiidéées. Par conséquent, ils disparaissent
généralement ou sont considérablement réduitst @@squoi souvent, on passe directement
a I'histoire elle-méme, avec la présentation dus@enage principal Julien, immédiatement
suivie du départ a la chasse et de la rencontre laveerf dans le bois. C’est une évolution
gue j'ai maintes fois constatée, méme avec destelpdus récents édités sur feuilles volantes
et passés dans la tradition ofale

Il en est de méme pour la conclusion morale domaéd’auteur qui exhorte les auditeurs a
prendre exemple sur Julien, faire comme lui pén#éest demander son assistance :

Quemeromp exampl Christenien,
Dious an Autrou Sant Julien,

Da ober oll devot pinigen,

Rac oll siouas ezomp pecherien

31 On remarque cependant qu'il ne sollicite ici gem « messieurs » :

32 Voir par exemple lan ar Gwenn, Paotred an Hér&divier 948), qui demande I'aide de saint Jacqyeston
de Locquirec : Otro Sant Jacq’es, patron a barrogsirec

Diganec’h a c’houlenna sclerigen d’am speret...

3 Voir Daniel Giraudon, op. cit.

3 Voir Daniel GiraudonUne chanson de conscrits en langue bretonne, Padtteuillio ; in Mémoires de la
Société d’Emulation des Coétes-du-Na@me CXVI, Saint-Brieuc, 1987, pp. 39-63.



Autrou Sant Julien ny o suply,

Hac ar compagnunas me medoch hui
Mar plige guenoc'h hor suportet,

Da monet ur guez d'o guellet

Ces deux couplets ont également totalement disparu.

Toutefois, des couplets d’introduction figurent ttale méme dans quatre pieces de notre
corpus dans des termes sensiblement semblabled’aqueetrouve d’ailleurs dans bien
d’autres chansons de ce type. On peut alors peusete chanteur a cherché a présenter sa
chanson a ceux qui I'écoutent sur le mode tradigbnnotamment celui des chanteurs de
foires et pardons. Pour cela il a puisé au réperfmpulaire. C'est le cas par exemple dans la
version de Milin: Didostait gwitibunan da glevet gwerz sant Julian Approchez tous pour
entendre la complainte de saint Julie®u encore dans celle de le Braz (chantée par
Marguerite Philippe) Silaouet oll, guitibunan / Buhe an otro sant Julan, Ecoutez tous
sans exception la vie de saint Juliétt encore méme dans la version que me chantaaMari
Lapous :Disdosteet kozh ha bihan / C’hwi glevo kanaf gwerduluan, Approchez anciens

et petits, Vous entendrez chanter la complaintéutien

Certains interprétes ont par ailleurs sans doutduvgarder son caractere religieux a cette
chanson et pour cette raison ajouté quelques wersan trouve couramment dans cette sorte
de composition. Ainsi dans la méme version de LazBiN’hini zilew ar werz a galon /
Nefe daou ugent devez pardgncelui qui écoutera avec coeur cette complainteaaur
guarante jours d’indulgenced d’an dud iaouanc aventur vaq chance pour les jeunes
gens: N'hini lar anei a neuz ouspenn / Ar baradoz, marher goulenn Celui qui la dira
aura en plus le paradis s'il le demande’original disait: Nep a calon mat é cano /
Advantur mat en devesgcelui qui la chantera de bon cceur aura de la chance

De toutes les versions orales, celle donnée parNeshurin Cadic est la seule a commencer
par une phrase latinePater noster qui es in codlis. Elle est suivie de I'appel habituel :
Cheleuet ol tud ailiz: Tud a iliz, krechenion / eleuet buhé sant Julian Ecoutez tous,
gens d'église, chrétiens, écoutez la vie de saitied Ce premier couplet pourrait étre
effectivement une composition de chansonnier paula fois appeler la foule lors d'un
pardon, et pour accentuer le cété religieux duete€e pourrait étre aussi un ajout de Jean-
Marie Cadic lui-mém&. Celui donné par Francois Cadic recueilli sur lénme terroir
vannetais lui ressemble bieffud a iliz ha Kristenien / cheleuet buhé sant Julia, Gens
d’église et chrétiens, écoutez la vie de sainieduli

Mais le cantique spirituel sur feuilles volantes aassi perdre une grande partie de ses
développements religieux. Sur le seul plan desdsyrie nom de Dieuan aotrou Doue
apparait 13 fois sur I'imprimé. L’expressionber pinijen figure 7 fois. Tout cela est réduit

a une fois ou deux dans les versions orales. Laiaterpartie de la chanson qui évoque le
départ des époux vers la pénitence, la descripkoleur nouvelle vie de passeurs de riviere
au service des pauvres, I'épisode de I'ange quamée leur aide sous I'aspect d’'un pauvre,

% On notera dailleurs que ces deux membres de failléa Cadic mentionnent dans les versions qu'ils
rapportent, non plus une source latine mais uneceduancaise. Le francais prend donc le pas slatile chez
d’éventuels réfecteursBuhé sant Julian zou skriuet / E galleg hag é bl®neg(JMC)— Buhé Sant Julian zo
skriuet / En gallek hag én brehonedFC)



'annonce que leur temps de pénitence est arrs@naerme et qu’ils vont bientét rejoindre le
paradis, tout cela qui dans la feuille volante éspnte 24 quatrains soit pres d'westaine

de vers disparait pour ainsi dire en totalité aprés sasspge dans la tradition orale. Par
exemple, ce ne sont plus que trois quatrains @damerkion de Luzel et deux quatrains dans la
version de Marc’harid Fulup. Si I'aspect repentaaseun élément privilégié par I'Eglise, le
peuple s’en écarte progressivement jusqu’a powi dire I'évacuer. Cela montre, encore une
fois, que ce qui intéresse le peuple, c’est avaurttlthistoire sanglante de Julien dont il retient
tout d’abord, et avant tout, la trame.

2) Les éléments qui sont retenus

2-1Conservation des parties dialoguées

La comparaison entre les chansons de traditioe anzdc les chansons imprimées sur feuilles
volantes montre a quel point les premieres priiéiggles dialoguesalors que les secondes
font une part plus belle alescriptif. D’'un c6té,c’est lestyle direct qui domine,de l'autre,
c’est le style indirect. Autant les premieres rappellent une piece de mhédutant les
secondes font penser a un récit. C'est ce qui damspposer que le peuple serait
particulierement attaché ayparoles contenues dans une histoir®as besoin de s’étendre en
moultes explications. A elles-seules, ou presceepbroles expliquent les situatioAssi, le
peuple dépouille plus ou moins la feuille volante el tout ce qui n'est pas utile a la
compréhension d’un texte pour n’en retenir que I'esentiel au travers des paroles des
personnages impliqués dans I'histoire

C’est ce qui s’est passé avec notre cantique. difal sur feuille volante comporte 65 vers

dialogués sur 260 ;

Les versions Penguern : Charlés : 35 vers diakgué79 ; la version publiée par Vallée 43
vers sur 111 ; la version de Milin en a 46 surl#&s versions de Le Braz : Toulouzan: 29
sur 71 ; Marguerite Philippe : 35 sur 77. Les \asidonnées par Yann-Fafich Kemener :
Delore 23 sur 57 ; Marie Poull : 23 sur 57 ; Meha1 sur 29 ; la version Luzel recueillie a

Loc Envel 40 sur 72 ; la version de JM Cadic : U184 ; La version de Narcisse Quellien :

32 vers sur 70 ; la version Le Goffic (coll par§ Sur 76 couplets ; la version de Brangili 70
sur 130.

Autrement dit, les dialogues occupent environ 5@%agfois plus (version Méhat-21/29) des
chants passés par la tradition orale.

2-2 Des clichés qui existaient a I'origine sont gemves
On remarque que lauteur de la feuille volante fasage de clichés traditionnels pour
introduire les dialogué8 On les retrouvera, naturellement, pourrait-oe,ditans les versions

orales. En voici quelques exemples :

Ar caro ho tont so bet distroet
An deuheus outon preseguet

% Est-ce parce que l'auteur de ma feuille volanie @il s’adresse a un public composé de milieoxiaux
différents ?
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Julien pa clevasan dra-se...

An Itron mat a po guelas
Dioute prompt a goulennas

Julien pan deus clevet
Ar comsou-man gant e pried

Hi en deus respontet
Dre comsou gratius meurbet

Pe ban deut hu ha men é het
Nac ivez petra a clasquet

On peut donc se demander ici, si 'auteur, s’admsa un public mixtenobl ha partabl n’a
pas souhaité donner a sa composition une certaineef un certain style, également “mixte”
rappelant ce que l'on trouve parmi les chants wéés& par les couches populaires. On
comprendrait mieux alors pourquoi, ces derniereaient fait bon accueil a ce chant.

3) Des éléments nouveaux
3-1) Un mot

Au dela de ce qui disparait et de ce que I'onm&tieest peut-étre plus intéressant de noter ce
qui apparait de nouveau dans la chanson soustl@éf diverses transmissions orales. La
comparaison des diverses versions nous permetragater combien les éléments qui entrent
dans ces compositions varient au gré des chantefesteurs. Passons rapidement sur la
dialectalisation des textesqui est évidente. Maintenant, pour partir du péiusple, les
variantes portent d’abord sun seul mot Dans tous les textes on trouve le motif du départ
la chasse. Mais I'animal que Julien va rencontr@oersuivre est selon les versionsn cerf

ur c’haro, un petit cerf rouxur c’harvig rouz, un petit cerf blancur c’harvig gwenn, un
petit animal rouxul loenig rouz, et mémaun petit liévre rouxur c’hadig rouz®’ et enfinun
chevreui] ur chevreuil. Maria Lapous a qui j'avais fait chanter cette rdun a plusieurs
mois d’intervalle m’avait d’abord parlé de c’haro en racontant I'histoire en breton puis de
ur chevreuil en chantant la chanson. Je lui faisais remarquareateelle me réponditya,
gwechall veze laret ur c’haro, ar brezhoneg oa dréimemestra, Oui, autrefois on disait
‘c’haro’, le breton était dréle tout de méméu passage on remarquera |'évolution du
vocabulaire vers une francisation de certains mbtstons dont le sens échappe
progressivement a la personne ou a son entourageer@arque en effet que les chanteurs
étaient sensibles au vieillisement de la langudoeic n’hésitaient pas a remplacer un mot
ancien par un plus moderne. C’est le cas encorg wlaine chanson avec I'arme du crime qui
est d’abord unépée puis unsabre, uncoutelaset enfin urfusil.

En arrivant au chateau Julien est d’apres la feuwihlante embauché comnmeaitre de
maison et capitaine de I'armée d’'un prince C’est ce que l'on retrouve dans certaines
versions orales mais dans d’autres Julien esvddét de chambre cuisinier, gouverneur et
mémeprécepteur des enfants du chateau. De méme, dans l'origiudien est marié ane
veuve de grande maisam intafivez a ti bras Dans les versions orales, c’est plutéd &lle

du prince ou a unalemoiselle de haute lignéen dimezell gaer ha fur meurbet

37 Sans doute & cause de la consonance semblalge’gatvig rouz etc’hadig rouz.
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On note aussi dautres changements tels que destiodp d'un méme vers, des
bouleversements dans la longueur des vers, deacd@pénts de couplets, des absences de
transitions qui sont propres a la tradition orale.

3-2) De nouveaux dialogues et de nouveaux clichés

Mais on trouve aussi de nouveaux dialogues quiaigt pas dans l'original avec de
nouveaux clichés. Un exemple intéressant est fgoanila version de Milin quand Julien
arrive au chateau : il rencontre une belle demieiselec laquelle il s’entretient :

Kement o vale en deuz greet

Gant eur maner ez eo erruet

Eunn dimezel gaer en deus gwelet
- Dre ma teuit ha dre ma zit

Den iaouank din-me livirit ?

- Demeuz ar gear e tistroan
N’ouzon war zouar peleac’h ez ann

Cet échange ne figure absolument pas dans ladewilante.

De plus, l'arrivée a leur tour des parents au chatest exactement calquée sur le méme
modéle. Voici le couplet concernant cette rencomtvec la méme la belle demoiselle,
devenue la femme de Julien :

Kemend a vale ho deuz great

Gant eur maner ez int erruet

Hag eun introun gaer ho deuz gwelet

- A beleac’h e teuit, da belec’h ez it

Daou zenik koz din livirit.

- Demeuz ar gear e tistroomp

Ha n'ouzomp war zouar peleac’h ez eomp.

Cette répétition de situation décrite dans les nseteemes est caractéristique des chants
folkloriques mais aussi de récits traditionnels oweries contéS. On a bien affaire ici & un
cliché. Quelle peut étre sa fonction ? Rendre fduoge le suivi de I'histoire, le rendre plus
familier en reprenant des expressions connueselple, en tout cas devait apprécier cela
guand on voit combien de tels clichés sont récisren

On trouve encore d’autres exemples qui donnensaace @e nouveaux dialogues

% A comparer par exemple avec : Kloarek Rosnidd p’oan erru eus ar verret / Eur fumelen gaer e mas
kavet / Eur femeulen gwisket e gwen / hag hi goulesuzin evel-hen ? / pelec’h e teuet na ma zed / N& a
c’heus esper da moned / Doc’h overn va euret e tew&dD’ar ger breman monet a ran (Penguern mss 90, p..
127-8, Dastum 1983)

39 0n note aussi des répétitions de vers qui sordtifim de I'air utilisé, notamment lorsqu’un vers bissé,
comme c’est souvent le cas dans les chants tradédlies, bissés dans le méme couplet ou reprisldamsiplet
suivant.
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Dans la version vannetaise recueillie par Brar(@ihunamb), Julien en arrivant au chateau
répond a la question traditionnelle du chatelddiau venez vous et ou allez vous et que
cherchez vous ? Il raconte en résumé l'aventuréugest arrivée : le départ a la chasse, la
rencontre, la prophétie du cerf, sa fuite de lasorai Pas plus que dans l'original, cet
entretien entre Julien et le chatelain, n'existe dans urteeawersion. Il faut voir ici sans
doute l'influence d’une pratique propre aux congewgui reprennent ce qu’ils ont dit
auparavant.

C’est encore le cas du mariage de Julien. Dangjif@d, c’est le prince qui décide de marier

Julien a une veuve de grande maison. Dans lessp@edes, on note une évolution des
meeurs. C’est d’abord les versions vannetaisesoouassiste a une discussion entre la fille et
ses parents qui ne sont tout d’abord pas d’accaid mui finissent par céder sur son

insistance.

(Version F Cadic)

Mon pére, ma mere, si vous m'aimez
Donnez-moi Julien pour époux

Sauf votre grace ma fille, vous ne l'aurez pas
Nous ne savons d’ou il est sorti

Ni de quelle famille il est issu ;

De cela, je ne suis pas tournementée
J'aurai Julien pour mari

Tellement elle a insisté aupres d’ eux
Son pére, sa mére ont consenti

Et aussitdt on les a mariés

Version Dihunamb (J Brangili)
Me zad, me mamm, mar me haret
Reit d’ein Julian eit bout pried
N’er pou ket, me merh, eit pried
Rak ne ouiamb men ma savet
Ne houiamb é men ma savet
Nag a bé ligne ma gannet
M’em bou julian eveit pried
Petramant ne zimein ket

E huelet o merh aheurtet

En tad er vam des kousantet
En tad er vam des kousantet
Hag aben é mant diméet

Dans les versions trégorroises, il n'y a plus dewksion, Julien se marie avec la fille de la
maison, cela parait tout a fait naturel pour quetaui a rempli de hautes fonctions dans le
chateau et qui a su se faire apprécier. Plus aqumestésormais de chercher a obtenir
'assentiment des parents. La tradition orale &aibluer le chant avec les moeurs de son
temps.

Mais de maniere surprenante, des traditions anegapparaissent qui avaient certainement
disparu dans la société au moment de la colleatena@ins dans ce contexte : c’est le cas par
exemple dans les versions trégorroises et léondka@eSoffic et Penguern) davement des
pieds des parents par la femme de Julien a leur arr@édrouve la un motif présent dans la



13

Céne mais représentant aussi une tradition d’aldareancienne : Daou denic coz na oelet
uet : Juluan a so din me pried / Ag hi gant true ote / a voelc’has o zreidigo dei / pa deuz
goalc’hed o zreidigo dei / E lacas aneze ne gd@ie pleurez pas mes deux bons vieux :
Julien est mon époux et elle par pitié pour eur, lelr lava les pieds, puis elle les mit au lit

C’est encore le cas du repas de famille servilgonheur de Julien par ses parents avant son
départ Ma zad ha ma mamm ma am c’heref/ eur regal braz a breparfet / ha ma holl
gerent a bedfet Mon pére, ma mére, si vous m'aimez, vous préparen grand festin et
vous inviterez toute ma famill&lors que dans l'original et plusieurs versiomales, Julien

file a langlaise (dans une version cornouaillaig® dit qu'il part effectivement en
Angleterre).

Ce n’est pas tout. De nouveadigaloguesapparaissent encoeatre Julien et le cerf En fait,
dans l'original, il n’y a pas dialogue entre I'horanet I'animal. Seul le cerf intervient et
interpelle Julien. Il 'accuse de chercher a le ®idui annonce la prophétie. C’est tout. Dans
les versions orales trégorroises, Iéonardes ebaaittaises le cerf parle en premier et pose la
condition : «Si tu me tues, tu tueras ton pere et ta nyeet Julien le tue apres lui avoir
répondu qu’il va quitter le pays pour échapperradsstin.

Dans les versions vannetaises, c’est encore aatrecOn note en effet un motif qui leur et
propre. Il y a d’abord, un échange verbal entredd et Julien et ce dernier ne recoit la
prophétie du cerf que lorsqu’il lui a dit pourquioie suivait. Et il donne sa raison : ce n’est
pas parce qu'’il voulait le tuer mais parce quejldii Je vous trouve trés beau®n ne peut
pas dire que Julien fut bien récompensé de ce coapl.

Egalement dans l'original, lorsque Julien revientchateau, il a Igpressentiment que sa
femme le trompe. Les différentes versions parléigicevement de la voix de la colere, de
celle du diable, de Satan ou de Lucifer. Dans deargsions de Cornouaille la révélation est
faite en premier lieu par a nouveauc’hadig rouz : un lievre rouxet en deuxiéme lieu par
une petite servantar vatezh vihan. Ces dialogues n’existent pas dans l'original.

Enfin, dans la version donnée par Georges Belfigote un mélange de récit en prose et de
couplets rimés, on retrouve une structure proptescantes traditionnels dans lesquels on
reprend le motif du départ a la chasse , de laor@ne avec le cerf qui dit a Julien que femme
est au lit avec un jeune homme. Cela nous amenieépeua penser que la chanson a pu
exister sous deux formes, chantée et contée, st c& qui pourrait expliquer I'apparition
d’éléments nouveaux et de structures nouvelles.

L s

Que peut-on conclure de cette petite étude ? Tabibdd qu'un chant imprimé sur feuilles
volantes a pu naitre dans un milieu lettré, pastseontinuer a vivre dans un milieu populaire
de tradition orale et se transformer au point d@lne pouvoir en percevoir son origine. Par
ailleurs et comme I'a montré Coirault pour le doneaifrancais, cette recherche nous
renseigne sur les mécanismes de la tradition grdleau cours des nombreuses transmissions
dans le temps et dans I'espace, gomme, selectioaigeaussi ajoute des éléments nouveaux,
puisés a d’autres sources traditionnelles notamreseas forme de clichés en privilegiant

“0Version Le Goffic et version Penguern (Judualywée dans les papiers de I'abbé Daniel et qui péaudtre
une version recueillie en Trégor.
“L Cette phrase est un cliché bien connu dans legsha tradition orale .
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surtout les dialogues, passant du narratif et gegcau dramatique. Elle permet aussi de
noter des caractéres distinctifs de cette chansores terroirs ou elle a circulé tout en
dérivant d’'une source manifestement unique. En éaity regardant de trés pres, on constate
une foule de variations par rapport au texte dindgOn a donc I'impression que le peuple a
retenu un canevas général de I'histoire et queurhd@donne sa version soit en brodant, en
imaginant de nouveaux eépisodes, soit en reprenast @éments dans d’autres chants
traditionnels présentant des situations identiqueaintenant, a quel moment, par qui, sous
guelle influence s’opérent ces changements ? Hréawffectuer d’autres recherches de ce
genre pour le savoir.

Au total, on se dit que les collecteurs du XIXeckeont peut-étre eu tort de faire les hérons
de la fable en négligeant les chansons publiéefesilies volantes.

Daniel Giraudon
Professeur des universités ( breton)
UBO-CRBC



